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Статтю присвячено виявленню особливостей діяльності 

концертмейстера-баяніста (акордеоніста) на занятті з народного танцю у 

закладах вищої освіти. Розглянуто сприятливі педагогічні умови для 

формування та розвитку знань, умінь і навичок у студентів-хореографів.  

Визначені структурні елементи компетентності концертмейстера-

баяніста (акордеоніста).  До загальних компетентностей відносять: вміння 

враховувати вікові та індивідуальні особливості студентів-хореографів, 

знання психології та педагогіки, музики, навички взаємодії з людьми, 

когнітивна гнучкість, розвинутий емоційний інтелект. До вузькоспеціальних 



компетентностей ми віднесли: професійне володіння музичними 

інструментами,читання нот з листа, підбір мелодії та акомпанементу(від 

франц. «супроводжувати» сольну партію, вокал, танець, пісню), навички 

транспозиції, аранжування, гри в ансамблі, знання елементів вокалу, 

хореографії, дивергентної вправності, вміння відтворити мелодії народного 

танцю і вміння бачити рухи танцюристів, вести за собою хореографічний 

колектив, вміти підбирати вступ, програш та кінцівку музичного твору. Але 

найголовніше під час уроку з народного танцю це правильно підібраний 

музикальний супровід та створення сприятливої психологічної атмосфери 

для розвитку відповідних навичок у студентів-хореографів. 

Під час заняття з народного танцю концертмейстер-баяніст повинен 

правильно підібрати мелодію, знати танцювальні рухи, та вміти вправно 

відтворювати музику. Необхідним є також врахувати артистичні та 

фізичні здібності студентів-хореографів. Особливо це важливо коли одну й 

ту ж вправу або сольні трюки виконують по одному. В такому випадку 

потрібно узгодити темп хореографічного виконання з музичним супроводом. 

Звукова насиченість партії повинна відрізнятись, але вони скоріш будуть 

тонкі майже непомітні від оптимального темпу.  

Концертмейстер-баяніст (акордеоніст) повинен розуміти, що він не є 

головним та основним музичним виконувачем, він співпрацює у ансамблі зі 

студентами-хореографами, тим самим допомагаючи глибше проникнути в 

емоційну структуру народного танцю. 

Ключові слова: концертмейстер, баяніст (акордеоніст), творчість, 

активізація, хореографія,хореограф, народний танець, заняття, музика. 

The article reveals the peculiarities of the work of bayan (accordion) 

accompanist at the folk dance class in higher educational establishments. 

Favorable pedagogical environment that improves the knowledge and skills of 

students-choreographers is researched in the article.  

The structural elements of thecompetenceof bayan (accordion) 

accompanistare defined. General competence features include: the ability to 



contemplate the age and personal peculiarities of students-choreographers, the 

knowledge of psychology, pedagogics and music, the skills in communication with 

people, cognitive flexibility, well-developed emotional intellect. Specialized field of 

expertise includes the ability to masterly play musical instruments, read the notes, 

select the melodies for accompaniment (from French “to accompany” the solo 

version, vocals, dancing, song), the skills in transposition, arrangement, play in 

ensemble, know the elements of vocals, choreography, divergent expertness, the 

capacity to reproduce the melodies of the folk dance and see the dancers’ 

movements, lead the dance group, select the intro, interlude and outro of the 

musical work.However at the folk dance class, the most important skill is to select 

the right musical accompaniment and create a positive psychological environment 

to help the students-choreographers develop the necessary skills. 

At the folk dance class, the bayan accompanist needs to select the suitable 

melody, know the dance movements, and skillfully reproduce the music. It is 

important to take into consideration the artistic and physical abilities of the 

students-choreographers. This is especially important whenthe same exercises or 

solo stunts are performed by the dancers alternately. In this case, the tempo of the 

dance performance and the musical accompaniment need to be harmonized. The 

sound richness must differ, however it will more likely be fine and almost obscure, 

considering the best-fitting tempo. 

Bayan (accordion) accompanistmust understand, that he is the main and 

leading musical performer, who cooperates with the students-choreographers, and 

this way helps them fully comprehend the emotional structure of the folk dance. 

Key-words: accompanist, bayan (accordeon)player, creativity, activization, 

choreography, choreographer, folk dance, class, music. 

 

Постановка проблеми. Робота концертмейстера-баяніста 

(акордеоніста) полягає в підборі та освоєнні музичного матеріалу, 

пов’язаного з народним танцем і його хореографічної специфікою, а також з 

віковими та індивідуальними особливостями студентів. 



Освоєння музичної специфіки народної хореографії можливо тільки 

при паралельному вивченні хореографічного мистецтва, як класичного, так і 

народного танцю, розумінні їх спільних та відмінних рис. 

Роль концертмейстера-баяніста (акордеоніста) є мало дослідженою у 

руслі наукових сентенцій і це спонукає нас до актуальної розвідки 

означеного індивідуума як учасника навчального-виховного процесу.   

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Обрана нами проблема 

майже не була предметом науково-методичних студій. Серед науковців котрі 

розкрили особливості концертмейстерської діяльності є: Н. Воропаєв [4], 

Д. Комарницький [6], В. Лозова [8], С. Скворцова [12] та інші. Дослідники 

розглядали методичні аспекти роботи читання з листа і транспонування, 

сформували корисні рекомендації концертмейстерам-баяністам 

(акордеоністам).  

Питання щодо удосконалення вмінь вчителів музичних спеціальностей 

вивчали Л.Хоружа, М. Братко, О. Котенко, О. Мельниченко. 

Виділення не вирішених раніше частин загальної проблеми. 

Вагомими є дослідження постаті концертмейстера-баяніста (акордеоніста) у 

працях: П. Андрійчука [1], А. Берези [2], О. Матковського [9], Т. Панасюк 

[10]; методичний посібник А. Душного, що орієнтовано на всебічний 

розвиток студентів-хореографів [5]. Однак робіт спрямованих на аналіз 

сучасної ролі концертмейстера-баяніста (акордеоніста) на занятті з народного 

танцю у закладах вищої освіти вкрай мало.  

Мета статті – на основі наукової літератури з’ясувати особливості 

діяльності концертмейстера-баяніста (акордеоніста) під час занять з 

народного танцю у закладах вищої освіти. 

Виклад основного матеріалу дослідження.Досить важливим є 

музичний супровід танцю під час занять, але найголовніше є правильний 

підбір музики котра буде максимально зручною для виконання рухів 

студентів-хореографів. 



Тому за для ефективної співпраці студентів-хореографів та 

концертмейстера-баяніста (акордеоніста) необхідно мати низку 

компетентностей.  

Під поняттям компетенція ми розуміємо сукупність взаємозалежних 

якостей особистості (знання, уміння, навички, способи діяльності), 

необхідних для якісної продуктивної діяльності [7, c. 37]. 

Компетентність визначаємо як володіння відповідними компетенціями. 

Аналіз визначень педагогічної компетентності дає змогу стверджувати, що 

педагогічна компетентність є системою наукових знань, інтелектуальних і 

практичних умінь і навичок, особистісних якостей і утворень, яка при 

достатній мотивації та високому рівні професійності психічних процесів 

забезпечує самореалізацію, самозбереження та самовдосконалення 

особистості педагога в процесі професійної діяльності [12, c. 153]. 

Вaжливoю умoвoю фaхoвoї кoмпeтeнтнocтi концертмейстера-баяніста є 

досконале вoлoдiння музичним iнcтрумeнтoм.  

В. Бурзaнoвa пeрeкoнaнa, щo рoзвитoк прoфeciйнoї кoмпeтeнтнocтi  

зумoвлюєтьcя ocoбливocтями бaгaтoрiвнeвoї, пoлicтруктурнoї тa  

бaгaтoвимiрнoї музичнo-викoнaвcькoї дiяльнocтi, пoв’язaнoї з прoцecoм  

худoжньoгo cприйняття, пiзнaння, ocмиcлeння тa iндивiдуaльнo-твoрчoї 

iнтeрпрeтaцiї музичнoгo твoру. Тoму в освітньому прoцeci для рoзвитку 

прoфeciйнoї кoмпeтeнтнocтi музикaнтa-iнcтрумeнтaлicтa нeoбхiднo 

викoриcтoвувaти cпeцiaльнi мeтoди. Зoкрeмa: 

- нa eтaпi cприймaння музичнoгo твoру дoцiльнo уявити музичний 

мaтeрiaл в cинтeзi звукoвoгo тa вiзуaльнoгo рядiв. Цe дoзвoлить зaдiяти 

cлухoвий тa зoрoвий aнaлiзaтoри людини, збiльшити oб’єм oтримaнoї 

iнфoрмaцiї i вiдпoвiднo aктивiзувaти дiї пeрцeптивнo-рeфлeкcивних 

мeхaнiзмiв, дифeрeнцiювaти музичнo-cлухoвi уявлeння, рoзширити 

eмoцiйнo-oбрaзну cфeру, дoпoвнити бaнк музичнo-cлухoвoю iнфoрмaцiєю, 

тoбтo  зaбeзпeчити  рoзвитoк  музичнo-cлухoвoї  кoмпeтeнтнocтi. Aджe 

музичнo-cлухoву кoмпeтeнтнicть хaрaктeризує рoзвитoк eмoцiйнoї cфeри 



викoнaвця, йoгo eмoцiйну рeaкцiю, мiру eмпaтiйнoгo прoникнeння в 

худoжнiй oбрaз; 

 - нa eтaпi вивчeння музичнoгo твoру дoцiльнo зacтocoвувaти 

кoмплeкcний aнaлiз музичних твoрiв нa ocнoвi iнтeгрaцiї icтoрикo- 

гумaнiтaрних, музичнo-тeoрeтичних i cпeцiaльних знaнь (вiдбiр музичнoгo 

мaтeрiaлу i cпocoбiв йoгo вивчeння) в зaлeжнocтi вiд музичного твору. У 

прoцeci кoмплeкcнoгo aнaлiзу фoрмуєтьcя cиcтeмa худoжньo-ecтeтичних 

цiннocтeй, пoпoвнюєтьcя бaнк музичних знaнь, aктивiзуєтьcя рaцioнaльнo-

лoгiчнe  миcлeння, дocлiдницькi нaвички, пiдвищуєтьcя культурa 

вeрбaльнoгo  cпiлкувaння, тoбтo рoзвивaєтьcя музичнo-грaмaтичнa 

кoмпeтeнтнicть.   

Дeтaльний aнaлiз нoтнoгo тeкcту нaближaє викoнaвця дo iнтeрпрeтaцiї, 

aдeквaтнoї кoмпoзитoрcькoму зaдумoвi. Знaння й рoзумiння музичнoгo 

тeкcту знaчнoю мiрoю oбмeжує викoнaвця й вoднoчac дoпуcкaє дocить 

виcoкий рiвeнь iнтeрпрeтaцiйнoї cвoбoди [3, c. 62-63]. 

Нa думку Т. Плячeнкo, oргaнiзaцiя тa змicт рoбoти з фoрмувaння 

прoфeciйнoї кoмпeтeнтнocтi в oблacтi iнcтрумeнтaльнoгo викoнaвcтвa мaють 

бути нaпрaвлeнi нa тe, щoб у прoфeciйнiй дiяльнocтi виявлялиcя такі 

кoмпeтeнтнocтi: 

- прoгрaмoвo-рeпeртуaрними (знaння iнcтрумeнтaльнoгo рeпeртуaру тa 

здaтнicть caмocтiйнo дoбирaти iнcтрумeнтaльнi твoри; умiння здiйcнювaти 

icтoрикo-cтильoвий, худoжньo-пeдaгoгiчний, музичнo-тeoрeтичний i 

тeхнiчнo-викoнaвcький aнaлiз iнcтрумeнтaльних твoрiв); 

- тeхнiчнo-викoнaвcькими (cфoрмoвaнicть тeхнiки гри нa iнcтрумeнтi тa 

iндивiдуaльнoї викoнaвcькoї мaнeри – викoнaвcькa пocтaнoвкa; кooрдинaцiя 

функцiй рук тa рaцioнaльнicть рухiв; впрaвнicть пaльцiв; вoлoдiння 

aплiкaтурними прийoмaми; штрихoвa тeхнiкa тa звукoвeдeння, культурa 

звукa; мeтрoритмiчнa чiткicть; cфoрмoвaнicть aнaлiтикo-cлухoвих нaвичoк; 

дoцiльнe викoриcтaння тeхнiчних мoжливocтeй музичнoгo iнcтрумeнтa; 

здaтнicть дo caмoaнaлiзу i caмoкoригувaння); 



- iнтeрпрeтaцiйними (здaтнicть дo викoнaвcькoї iнтeрпрeтaцiї музичних 

твoрiв – дoтримaння aвтoрcькoгo зaдуму кoмпoзитoрa, cтилю, жaнру, фoрми 

твoру; cпрoмoжнicть рoзкрити худoжнiй oбрaз твoру зa дoпoмoгoю 

викoнaвcькoї тeхнiки тa вирaжaльних зacoбiв – динaмiки, aгoгiки, лoгiчнoгo 

фрaзувaння, тeмбрoвoї вiдпoвiднocтi тoщo); 

- iнcтрумeнтaльнo-мeтoдичними (вoлoдiння мeтoдикoю нaвчaння гри 

нa музичнoму iнcтрумeнтi;  

- кoнцeртмeйcтeрcькими (здaтнicть дo кoнцeртмeйcтeрcькoї дiяльнocтi); 

- cцeнiчними (гoтoвнicть дo культурнo-ocвiтньoї тa кoнцeртнo-

викoнaвcькoї дiяльнocтi – здaтнicть дo пcихoeмoцiйнoгo caмoрeгулювaння тa 

нaвiювaння у прoцeci влacнoгo публiчнoгo виcтупу; cфoрмoвaнicть cцeнiчнoї 

культури; aртиcтизм; твoрчий iмiдж тoщo) [11, c. 147-148]. 

Важливим у майстерності концертмейстера-баяніста (акордеоніста) є 

уміння читати ноти з листа. Правильно інтерпретувати текст та вдало його 

відтворювати можна за допомогою розвинених рівнів психологічного 

відображення. Перший рівень – сенсорно-перцептивний полягає у зоровому 

прийнятті нот, котрі запам’ятовуються та зберігаються у вигляді уявлень. 

Другий рівень – зображувальний, тобто у особистості добре розвинені різні 

види уявлення: зорові, слухові, моторні. Третій рівень – розумовий, на 

даному етапі відбувається створення цілісного музичного образу. 

Присутність концертмейстера під час навчальних занять впливає на 

розвиток у студентів-хореографів різноманітних вмінь, серед яких: 

виконувати рухи у відповідності з ритмом, динамікою, характером твору. 

Для оформлення танцювальних занять використовуються невеликі за 

об’ємом музичні твори чи фрагменти з них. Слід зазначити, що дуже складно 

знайти народні твори, які повністю відповідають рухам вправ. 

Технологія підбору концертмейстером музичного матеріалу для 

оформлення уроку з хореографії здебільшого базується на системно-

хореографічних знаннях: основ хореографії та сценічного руху, 

хореографічній термінології, традиційних форм та етапів навчання в 



хореографії, форм побудови занять, обов’язкових імпровізаційних елементів, 

історії виникнення та розвитку шкіл і напрямів танцювального мистецтва. 

Головним критерієм підбору матеріалу для супроводу уроків на думку 

Т. Панасюк, є: яскраво виражена танцювальність, композиційна стрункість, 

періодичність, переважно квадратна структура, гомофонний склад, 

мелодійність, ясний метро-ритмічний малюнок [10, c. 45]. 

Отже, послідовне вивчення основних рухів народного танцю формує у 

свідомості концертмейстера-баяніста певні ритмо-артикуляційні формули, 

що є співзвучними і відповідними даному елементу танцю. Це допомагає 

підбору музичних уривків за їхніми фактурними особливостями, що 

відповідають: темпу, формі, метро-ритму, характеру даного руху. 

Роль концертмейстера-баяніста (акордеоніста) полягає в ознайомленні 

студентів-хореографів із історією та національною культурою народу через 

правильно підібрану музику. 

Концертмейстер-баяніст (акордеоніст) повинен володіти інструментом, 

вміти образно охоплювати форму музичного твору, мати добру виконавську 

підготовку та розвинену музичну уяву. Не менш головним є набуті навички 

музичної майстерності використовуючи як індивідуальний так і груповий 

підхід. 

На думку О. Матковського, роль концертмейстера-баяніста 

(акордеоніста) полягає у заохоченні до виконання рухів студентів-

хореографів з народного танцю. Науковець вважає, що основними 

пріоритетами, що стоять перед концертмейстером-баяністом (акордеоністом)  

під час уроку є:  

- вміння правильно читати з листа баянної партії та використовувати її 

до власних виконавських можливостей, також враховуючи можливості 

інструментів та композиторські складові; 

- вміти підбирати мелодії та акомпанемент на слух, та імпровізувати. 

Тобто, грати відомі та прості у виконанні стилізації без підготовки чи 

навпаки підбирати гармонію до обраної теми; 



- для роботи з вокалістами та хоровими колективами концертмейстер-

баяніст (акордеоніст) повинен володіти вміннями використовувати 

транспозицію; 

- для використання гри різнопланових клавірів та в процесі творчої гри 

на інструменті перекладаючи епізоди із збереженням основної тематичної 

лінії концертмейстер-баяніст (акордеоніст) повинен володіти вміннями 

інструментувати та аранжувати; 

- знати основні диригентські жести і прийоми; 

- володіти навичками гри в ансамблі; 

- знати основи вокалу, постановки дихання, артикуляції, голосу; 

- знати основи хореографії та сценічного руху, основні рухи 

класичного, бального та народного танців [9, c. 211]. 

Отже, можна наголосити на тому, що роль концертмейстера-

баяніста(акордеоніста) на заняттях з народного танцю полягає у вмінні 

одночасно відтворювати мелодію і бачити рухи  студентів-хореографів, 

підбирати вступ, програш, кінцівку фрази, котрі необхідні у навчальному 

процесі. Мотивувати студентів-хореографів до навчання.  

При підготовці до уроку концертмейстер-баяніст (акордеоніст) 

підбирає народну музику, що відповідає не тільки ритму даного руху, але й 

його характеру. На уроці народного танцю ритм характеризує ті чи інші 

особливості національного або стилістичного порядку. Ритм кожного 

національного танцю має свої особливості, відтінки та нюанси, мета баяніста 

(акордеоніста) донести ці ритмічні особливості, добиватись точного їх 

виконання.  

Концертмейстер-баяніст (акордеоніст) під час уроку слідкує за 

діяльністю студентів-хереографів, тим паче за ритмом. Рухи повинні 

виконуватись у строгому й точному порядку, студенти повинні вчитись 

давати цілий ряд вистукувань, де зустрічаються малі дрібні рухи (ноти), 

синкопічні акценти та плескання.  



Тому, роль концертмейстера-баяніста (акордеоніста) у 

хореографічному творі дуже велика, вона проявляє себе у 

високохудожньому, гнучкому, музичному оформленні уроку та розвитку 

уваги до внутрішнього розуміння музики студентів-хореографів. Неувага до 

розкриття музики у навчальному процесі породжує «затиск» у внутрішніх і 

зовнішніх, тобто перенапругу, скованість, без подолання яких не може бути 

свободи творчості. Звільнення від перенапруги може закінчитись успішно 

тільки за допомогою організованої уваги – як внутрішньої, так і зовнішньої. 

Про внутрішню увагу говорилось у зв’язку із слуханням та розумінням 

музики, про зовнішню або фізичну увагу слід говорити, пов’язуючи її з 

танцювальним або тренувальним завданням чи рухом. Не менш важливим є 

вмінні урізноманітнювати супровід уроку цікавою музикою.  

А. Береза, наголошує на тому, що працюючи над розвитком ритму, не 

можна забувати про головне: про характерні та стилістичні особливості того 

чи іншого руху, про його внутрішнє забарвлення [2, c. 21]. 

П. Андрійчук вважає, що уміння вірно відчувати та вільно відображати 

інтонацію музики у танці так само необхідне, як вірне почуття ритму та 

розуміння теми. Можна вміти ритмічно танцювати, тонко та вірно сприймати 

зміст музичної теми, але не вміти відобразити її інтонації у своїх діях або 

танцях [1, c. 3]. 

Танець – це душа народу і виконавцю народних танців необхідно 

власне до нього ставлення, яскраве емоційне вираження [6, c. 14].  

Специфіка виконання народних танців передбачає великий різновид 

динаміки і характеру виконання, ритмічних побудов і їх особливостей, 

техніки звукоутворення, знань і специфіки звучання характерних для тої чи 

іншої народності. Також багато народних танців потребують надто гарного 

володіння виконавською технікою і віртуозною грою.  

Спілкування концертмейстера зі студентами через музику не тільки 

збагачує їх внутрішній світ почуттями, думками, але й прилучає до 



мистецьких цінностей, спонукає до естетичних і духовних прагнень, формує 

їхнє світосприйняття. 

Тому для навчальних цілей під час уроку з народного танцю найбільш 

притаманними є емоційно-образна, танцювально-дієва, оптимістична, 

вольова музика з ясно та блискуче вираженим національним колоритом. 

Народна мелодія оброблена для сценічного танцю, повинна відповідати 

лексиці народних сценічних рухів та малюнків танцю. Отже, народна музика 

повинна відповідати народному танцю. 

Вивчення народного танцю, зі своїми особливостями в характері ритмі 

і манері виконання дає студентам-хореографам можливість напрацювати 

потрібну техніку виконання, збагатити творчу фантазію, розвинути 

координацію рухів, музикальність і відчуття ритму, проявити свій 

акторський темперамент, органічно відчувати себе на сцені. 

Отже, музичні мелодії повинні бути простими, доступними та 

виразними, емоційними, такими, що підвищують працездатність і настрій. 

Використання народного пісенно-танцювального матеріалу поступово 

ускладнюється, збагачується та урізноманітнюється голосоведення, малюнок 

гармонії, динамічні відтінки, прискорюються темпи. При розучуванні нової 

вправи необхідно пояснювати, у якому музичному розмірі виконується дана 

вправа, на яку частку такту припадає акцент вправи, відповідність темпу і 

характеру вправи та музики. На початку навчання народного танцю, коли 

засвоюються елементи основних рухів екзерсису, треба звернути особливу 

увагу на граматичні та синтаксичні навички у музиці. 

А. Душний наголошує, на тому що незнання подібних музично-

хореографічних основ створює недопустимий стилістичний різнобій, 

відображає серйозні наслідки безграмотності постановок етнографічного 

танцю, породжує еклектику понять хореографії. Це дискредитує чудову ідею 

розвитку народних танців і повинно викорінюватись на самому початку. 

Побудова етюдів і танців на народні теми вимагає добору народної музики, а 

не використання балетної музики композиторів [5, c. 92]. 



Сучасне хореографічне мистецтво з його високою музичною 

культурою ставить перед концертмейстерам-баяністом (акордеоністом) 

високі професійні вимоги і передусім наявність у музиканта великого багажу 

знань і навичок досконалого володіння інструментом, а також розуміння 

природи та особливостей хореографії. 

Висновки. Отже, професійна діяльність концертмейстера-баяніста 

(акордеоніста) полягає передусім у створенні сприятливої психологічної 

атмосфери для навчання студентів-хореографів. На заняттях з народного 

танцю студенти-хореографи ознайомлюються з музичними творами, 

музичними фрагментами, можливістю послухати і емоційно відгукнутися на 

вираженні почуття. Народний танець розвиває у студентів сприйняття 

музичного супроводу у поєднанні з рухами, вміння вправно відтворювати 

рухи в залежності від характеру музики, відчувати музичний настрій. Тому 

під час занять з народного танцю студенти-хореографи прагнуть розвивати 

вміння і навички виконувати завдання відповідно до характеру, темпу 

ритмічного малюнка музичного фрагмента, розвивати самостійну творчу 

активність, автоматизувати виконання завдань. 
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